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KOMPOZICE VYTVARNEHO DILA

ALENA SAROUNOVA

Co vytvdreji prsty, je délané:
co vSak zaznivd uvnitr,

to mluvi opét ke vsem

a prezije lidské télo.

Robert Schumann

Vsechno, co Fikas, 7ikds o sobe.

Victor Hugo

Umélecké dilo plisobi na nase city, mize zkraslit nas svét, pomoci ndm v téz-
kych dobéach ¢i povzbudit nés k ¢inu. (O roli uméleckych dél i riznych pFici-
nach jejich vzniku jsem se zminila v prvnim dile sborniku Historie matematiky.)
V tomto ¢lanku pomineme umélecky dojem z dila i jeho spolecensky dopad.
Soustfedime se na jeho geometricky rozbor, ¢i skromnéji: uvedeme nékolik po-
znamek ke kompozici vytvarnych dél.

Kompozice (lat. compositio) znamend sloZeni, usporddani cdsti, ale také do-
hodu, dosazeni souladu, smireni. Kompozice dila tedy zajistuje , jednotu v roz-
manitosti“ (unitas multiplez ), zdtiraziuje zamérné a potlacuje vSe zbytecné a
nahodné jako rusivou pritéz.

Geometricky rozbor vytvarnych dél se zabyva umisténim ideového centra
na plose obrazu, vrstvenim a tvarovdnim hmot architektonickych dél, riiznymi
symetriemi, vychozi geometrickou strukturou obrazi, soch i staveb (¢i pokusy
o jeji rekonstrukei) a studiem vyznamnych poméri velikost{ ¢ar, ploch ¢i hmot,
které jsou jednim z kofeni uméleckého Gcinu dila. Jisty pomér jednotlivych
¢asti k celku 1 navzdjem mezi sebou je dilezitou podminkou estetického Gc¢inku
dila. Pomérim vibec byla vénovéna velkd pozornost jiz ve starovéké filosofii i
matematice. O pythagorejském pohledu na kosmos pise Aristotelés:

A jezto vidéli v cislech stavy a poméry harmonii a jezto se jim zddlo, Ze se
i vée ostatni podobd celou svou prirozenosti ¢islim a Ze ¢isla jsou proni z celé
prirody, usoudili, Ze prvky cisel jsou téZ prvky vsech véci a Ze cely vesmir je
harmonii a éislem. ([Z], str. 184)

7 matematického hlediska jsou zajimavé celociselné poméry, rizné ameéry a
vztahy mezi trojicemi ¢éisel atp. Matematik zajisté muze vidét krasu matema-
tického objektu i tam, kde )i laik nenachdzi.

Umélecké dilo vsak ptisobi i na lidi ,,matematicky nedotc¢ené“. Krasu obrazu
vnimame prostiednictvim smysla (i kdyz rozumové poznani mize toto vnimani
velmi obohatit). Zd4 se tedy, ze pramen ,vidéni krasna“ musi byt ulozen v nés,
v zakonitostech naseho smyslového vniméani. Dovolte mi tedy, abych pfipomnéla
nékolik poznatkl z psychologie.
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Smyslové vnimani

Vzdy existuji dva rytmy:

rytmicky chod objektivity svéta

a tempo a rytmus, v némz clovék pozoruje svét.
Vsevolod Pudovkin

Na hodnoceni uméleckych dél se mohou podilet rizné smysly. Nis budou
pochopitelné nejvice zajimat zakonitosti vnimani zrakového (ale obdobné za-
konitosti plati také pro sluch, hmat ...). Smyslové vnimani je nesmirné dilezité
pro viechny zivé organismy: pomoci ného vyhleddvaji potravu, posuzuji zmény
prostfedi a jeho bezpecnost, rozezndvaji nepratele atp.

Jaké zmény prostfedi umime zaznamenat my? Kdy vibec jsme schopni
vnimat néjaky signdl plisobici na nase smysly? Vzpominate si na prahy ¢ivosti?

Dejme tomu, Ze za¢ne z ticha postupné stéle silnéji znit urcity tén. Nejprve
ho neslysime viibec. Pfitomnost zvuku si uvédomime ve chvili, kdy bude
intenzita ténu rovna tzv. absolutnimu prahu civosti. (Absolutni prahy civosti
jsou pro riizné tény riizné a méni se také s vékem.) Casto je viak dilezit&jsi
vnimdni zmén (silnéjsi a slabsi tén, rozdily v barevné skéle, rozliSeni velmi
podobnych tvard atp.). V tor.to piipadé hovofi psychologové o rozdilovém
prahu civosti. Pravé schopnost rozeznavat rozdily v intenzité smyslového
podrazdéni ndm umozhuje vnimat subjektivni poméry mezi vjemy. DileZitost
zachovani téchto poméri si dobfe uvédomujeme v hudbé: znidmou melodii
pisné poznavame 1 v transponované téniné, pfestoze viechny ,absolutni vjemy
(vysky tontl) jsou jiné. Zistava rytmus a velikost hudebnich intervald. Jde tedy
o jakousi ,podobnost* ve svété téni. U vytvarného dila nas zajimaji poméry
délek, velikosti ploch, celkové vzijemné usporadani. Stejné jako v hudbé, kde
nas nékteré hudebni intervaly uklidiiuji a jiné se ndm zdaji nepfijemné, ddvime
prednost jedném vytvarnym kompozicim pfed jinymi.

Jak je tomu s vinimanim délek? Na obr. 1 je nakresleno pét tsecek oznacenych
a,b,c,d,e. Vyberte z nich takovou dvojici Gsecek, které se k sobé budou mit
jako Gsecky a,b.

@
d
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e + 4
_ Obr. 1
Usetka b je ndpadné vétsi nez tsecka a. Usedky c a d se ndm tak rozdilné
nejevi, prestoze jejich délky se 1isi také o 1 cm. Pravdépodobné byste vybrali




KOMPOZICE VYTVARNEHO DIiLA 119

dvojici ¢, e. Zajimal by vas ,priristek ne o 1 cm, ale o % délky pivodni asecky.
Podobné je tomu s poctem pfedméti. Na obr. 2 je v kazdém ze ¢tvercovych

poli a,b,c,d,e, f vyznateno nékolik bodii. Nepocitejte je! Odhadem urcete

dvojici policek:

a) v nichz se pocty bodu lisi o jeden,

b) v nichz jsou pocty bodd ve stejném poméru jako ve dvojici policek a, b.

a C e
® Y .....
o .‘.. ° ¢ ®
o ()
d .“..: * e o
b d e o ° f o o0 ©
® ® .... ..:....
®
o Y Py .. o ° .. ...
Obr. 2

V uméni hraje velkou roli libost ¢i nelibost, kterou pocifujeme pfi vhimani
dila. Ta muze byt zpisobena nebo aspon ovlivnéna mnoha pfi¢inami: rozpo-
lozenim nasi mysli, vztahem k ndmétu (obsahu) dila, tradici, kompozici dila,
okolnostmi, pri nichz jsme se s dilem seznémili, ...

Vsichni vime z vlastni praxe, jak nepfijemné na nas plisobi nevyjasnénost
situace. Chceme védét, ,na cem jsme“. Uspokoji nds jasné poznani: toto je ta
a ta véc, dusledek této priciny... (I v Bibli stoji: Slova vase budteZ ano, ano —
ne, ne.) Plati to zejména tam, kde se musime rozhodovat, kde podle vlastniho
vyhodnoceni situace fidime své dalsi chovani. (OvSsem prehled o situaci nds
uspokoji 1 tehdy, nemusime-li reagovat viibec.) Nejistota velmi ztézuje volbu.
Ovliviiuje negativné nasi psychiku a muze vést k neuré6zam i k dplnému
zhrouceni.

Znédmou technikou vyvolani experimentdlni neurdzy je tento pokus: Psi byli
nauceni, ze po promitnuti eliptického disku obdrzi slabou ranu elektrickym
proudem a po expozici kruhu potravu. Podle signélu se tedy bud zajimali
o misku se zrddlem nebo zvedli predni tlapku, aby se vyhnuli rdné. Tato
situace jim byla jasnd a v podstaté neovliviiovala jejich bézné chovéani. Pak
se vsak postupné zacal ménit tvar promitaného disku: jeho delsi osa se pomalu
zkracovala. Neurozita pstu stoupala, jakmile bylo obtiznéjsi rozeznat, o ktery
podnét se jednd. Jakmile rozdily mezi diskem a kruhem poklesly pod rozlisovaci
schopnost psa (rozdilovy préh!), doslo v jeho chovéani k dramatické zméné:
prestal reagovat naucenym zptsobem na zndmé podnéty. Propadl tfesu celého
téla ¢i apatii, nebo se u ného objevilo agresivni chovani.
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Toto je samozfejmé modelova situace, ale ani my na podobné podminky
nereagujeme jinak. Jestlize napf. rodice vystupuji vGici ditéti natolik nejedno-
znaéné, Ze neni schopno vypozorovat néjaka pravidla v jejich chovani (piikazy,
odmény, tresty ...), vychovaji z ného pravdépodobné ,problémovou osobnost*:
bud uzavieného tichoslapka nebo nésilnika. (Také vySetfovaci metody Casto
sleduji podobné postupy.) Z bézného zivota sami vime, jak nas trapi napf.,
je-li n&s pritel ,necitelny“, tj. neumime-li s jistotou rozhodnout, je-li skutecné
dobry a spolehlivy, ¢i se jen tak stavi.

Podivejme se po téchto ponékud obecnéjsich poznamkach na zlaty rez.
Zabyvala se jim starofeckd matematika, o jeho uziti se piSe pfi rozborech
vytvarnych dél, pozornost mu vénovala éra renesance.

Rozdélit tsecku AB délky a zlatym Fezem znamend urcit takovy jeji bod Z,
aby byl pomér délek delsiho a kratsiho Gseku Gsecky AB (tj. AZ, ZB) roven
pomeéru délek delsiho tseku a celé tsetky AB (viz obr. 3).

T
-

Obr. 3
Neboli
zi(a—z)=a:z
Odtud
az + z? = a?
a

T =a-

\/52_1z0,618'a

(viz [B], str. 54). Pro praxi stadi védét, ze

3 a<z< >
—_— _— a .
5 8
Pro¢ vénovali zlatému Fezu pozornost vytvarni umélci? Tuto otazku si
polozila i psychologie. Koncem 19. stolet{

... Fechnerem zaloZend erperimentdini estetika se snai zjistit objektivni
podminky estetického dojmu a stanovit obecné zdkony estetického piisobeni.
Pruni experimenty se zabyvaly estetickym pisobenim jednoduchych pfedméti,
totiZ pravothelniki a barev.

zkoumdni. ... .

Fechner pouzil metody volby. Dal pokusngm osobdm vybrat z fady pravoi-
helniki rozdilngch proporci tvar, ktery se jim nejvice libil a kteryg se jim nejvice
nelibil. Vysledky reprodukujeme niZe. Pripojeny jsou ddaje Lalova zkoumdni,
kterg v roce 1908 Fechnerovy vysledky prezkousel ...
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Relativni ¢etnost v preferovdni pravothelniki

Pomér Sirky | Nejvice libivy Nejméndé libivy

k vysce Fechner | Lalo Fechner Lalo

1,00 3,0% 11,7% | 27,8% 22,5%
0,83 0,2% 1,0% | 19,7% 16,6%
0,80 2,0% 1,3% | 9,4% 9,1%
0,75 2,5% 9,5% | 2,5% 9,1%
0,69 7,7% 56% | 1,2% 2,5%
0,67 20,6% 11,0% | 0,4% 0,6%
0,62 35,0% 30,3% | 0,0% 0,0%
0,57 20,0% 6,3% | 08% 0,6%
0,50 7,5% 8,0% 2,5% 12,5%
0,40 1,5% 15,3% | 35,7% 26,6%

Vijsledky obou badateli jsou v podstaté shodné: proporce zlatého tezu (0,62)
vykazuje nejuyssi procento prednostni volby a v Zddném piipadé nebyla oznace-
na jako nejméné libivd. Silnéjsi odchylky se vyskytuji jen u proporci 1,0 (¢tve-
rec) a 0,40. Dalsi zkoumdni k této problematice, uZivajici jingch metod (postup

proporce. ([MR], str. 191)

(Pfi zkouméni barev se k podobné vyznamnym vysledkiim nedospélo.
Empirickému vyzkumu estetického prozivani se od prvni svétové vélky prilis
pozornosti nevénuje.)

Pokusme se na zlaty fez podivat pod jinym Ghlem. (Jde o mij osobni néazor,
nikoli o cizi publikované vyzkumy.)

Mame-li rozdélit Gsecku dané délky na dvé cdsti, mame v zasadé dvé
moznosti: bud budou obé ¢asti stejné velké, nebo bude jejich velikost riizna.
Rozdéleni tsecky jejim stfedem souvisi se symetrii obrazu (o tom pozdéji) a

esteticky je prilis ,klidné“.

Rozdélme tedy tGsecku (na obr. 4 jde spise o obdélnicky) na dvé Gsecky riizné
délky!

A L I

B [ Z)

c [ W77z
Obr. 4

Jaké jsou dojmy z téchto déleni? Usecka A je rozdélena natolik nestastné,
Ze nepozndme, je-li ,Spatné pllend“ zamérné ¢i omylem. Déleni Gsecky B
v néas vzbuzuje pocit, Ze ,malé“ je utlacovdno ,velkym*, je pFili§ malé.
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U rozdéleni Gisecky C' mame jistotu: ¢dsti jsou zarucené rdzné velké, ale mezi
jejich velikostmi nenf nepomeér.

Domnivam se, Ze 1 toto mize byt jednim z divodd, pro¢ na vytvarnych
dilech nachdzime ¢asto tméry blizké zlatému tezu. Netvrdim, ze malifi zlaty
Fez zdmérné nepouzivali, ale jsem presvédcéena, ze u mnohych dél dodatec¢né
podrobenych geometrickému rozboru bylo spi§ pfani otcem 1 matkou kladné
odpovidi. Castéji nachazime poméry, které se zlatému fezu pouze blizi. MaliF
kreslil to, co ,uspokojovalo jeho zrak“. A protoze podléhame tymz zakonim
vidéni, mizeme byt nad jeho Odilem uspokojeni téz.

Tradice, originalita a umélecké dilo

Zjistite-li, Ze odmitdte hudbu,
protoZe je disonantni,

pak se bezpochyby ukdZe,

Ze vase ucho sdostatek neprivyklo
soudobému hudebnimu slovniku
a potrebuje vice cviku.

Aaron Copland

Uz dfive jsem se zminila o tom, ze v nasem ,vidéni“ hraje velkou roli
zkuSenost. Ve zméti zrakovych podnétt oko vyhled4 spis a snadnéji ,,zndmé a
smysluplné“ celky a potlaci to, co je nejasné a z hlediska pozorovatele zbytecné
nebo nesmyslné. Otazkami vydélovdni figury z pozadi se velmi dikladné zabyva
tvarovd psychologie (Gestaltpsychologie). Kromé védomosti nds ovliviiuje také
ocekavani. (Znate to: pfi hleddni hub jsme citlivéjsi na jiné tvary neZ pri
dostavenicku v héaji.) Nase oko je ,zvyklé“ na jisté konstelace ¢ar a ploch. Stejné
smysluplné, ale méné ¢asto vidéné usporddani téhoz si uvédomujeme obtiznéji.
Presvédéte se o tom sami! Na obr. 5 vidite dvé kresby. Co vdm pripominaji?

Obr. 5

Tvary, na néz jsme ,zvykli“, se ndm zdaji dobré, vzbuzuji v nés pocit
uspokojeni. Jejich konkrétni projevy si postupné idealizujeme a pretvafime
v piedstavach do jednoduchych schémat. Tato idealizace jde tak daleko, ze i
v pripadé, kdy nakreslené figufe mnohé chybi, ji oko ,vidi“ celou, dopliuje
spravné chybéjici casti ve smyslu idedlni figury. To je také divod, pro¢ néds
nerusi jen lehce nacrtnuty obrazek. Doplnime si sami, co podle naseho minéni
obraz postrdda. Ba dokonce — doplnime ho podle vlastnich prani. Takovy



KOMPOZICE VYTVARNEHO DiLA 123

obrazek nam dava svobodu dotvofeni dila. Pokud vsak malif nezvladl sviij
kol a nékteré detaily zakreslil Spatné, rusi nds i drobné chyby natolik, 7e
pokazi umélecky acin dila. (Vzpominate si, ze jsme jako déti vétsinou kreslili
yktovi® tam, kde se ndm dilo prilis nevyvedlo?) Umeélecké dilo vymykajici se
tradici sklhidi nas obdiv tehdy, je-li sice jiné, origindlni, ale jeho originalita
Je ,primeérene velka™ a zamérend vhodnym sméremn. Uznani dila originalniho
LPElS ¢l jinak” se jeho autor vétsinou docka az ve stavu znacné nezivém. Jen
v obdobi spolecenskych zlomii na rozhrani epoch jsou posuny v subjektiviim
hodnoceni smérové velmi rozraznéné a mnohem rychlejsi. Pak dochdzi pomeérné

rychle i k negaciin dosud nosnych principt.

Tak mizeme pozorovat nejen v uméni vznik principu, jeho postupné rozvijeni
a posléze jeho ,smrt*, negaci, spojenou s prosazenim principu nového. Staré
vsak nemizi beze stop. V latentni podobé pieziva do okamziku, kdy se znovu
vynofi a ovlivni vyvoj dalsi epochy*.

Napfiklad v architektufe se gotické zvyraznovani vertikal a ,neurcité obry-
sy“ staveb opfedenych siti nosnych systému postupné zdokonalovaly aZ po sa-
mu dodnes obdivovanou hranici technické inosnosti. Teuto trend byl vystiidan
renesanc¢nim dirazem na horizontaly a jasnou geometrickou skladbu staveb.
I renesancni umélci vSak postupné zvysovali zdobnost a slozitost architektonic-
kého Feseni stavby, az vyustila v baroko s jeho slozitymi pidorysy verejnych
staveb, zprohybanymi plochami a celou fadou iluzornich prvku v architektufe
samé 1 ve vybavé interiéri. Koneckonct i v médé se minisukné zvolna prodlu-
zovaly, az splynuly ke kotnikim, aby se jako novinka objevily znovu. Stejnymi
proménami prochézi téz modni idedl zenské postavy.

Nase vniméani uméleckého dila silné ovliviuje citovy naboj dila. Neméné
vyznamna nez prinos autora je v tomto smyslu zkuSenost a ,citovd pamét®
toho, kdo dilo vnima. M4-li k ndm vytvarné dilo promlouvat, musime mit
zkuSenosti s tvary a barvami, musime aspon nékteré z nich divérné znat ze
svého okoli. V poslednich letech se hodné mluvi o neuspokojivém chovéni
celych skupin mlédeze, o jejich citové vyprahlosti a nezakotvenosti — a
také o tvarové deprivaci obyvatel uniformnich sidlist. Prostredi neupraveného
sidlisté krabicového typu poskytuje jen malo pfiznivych podnéti nasemu oku.
Nema4, ¢emu by néas naucilo, neumozfiuje ndm vytvorit si hezky citovy vztah
k urcitym tvarim a tak i k vytvarnym projeviim viibec. Je velmi chudé:
ochuzuje 1 citovy zivot déti, které v ném vyriastaji. (Venkov ¢i historickd jadra
mést jsou v tomto sméru k détem mnohem §tédrejsi.) Tim spis bychom si my,
ucitelé, méli uvédomovat dilezitost uméni pro nas zivot a upozoriiovat na né
vhodnymi zpiisoby, kdykoli to situace umozni.

Chcete-li namitnout, Ze matematika s témito umélecko-psychologickymi
pozndmkami nem& mnoho spoleéného, nemate pravdu. Vnimani figury“
na pozadi je nezbytnou podminkou zdarné prace v syntetické geometrii;
idealizace tvart vedla v historii od pfedméti naseho svéta k poymim, s nimiz
v matematice pracujeme. A rizné ,zchutnovani obrazku*, jak nazyvam Gpravu
obrazkd ve stereometrii tak, aby v nich i laitk mohl vidét to, co vidét
ma, potfebuje kazdy architekt, kdykoli pfedvadi plany navrhovanych staveb
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budoucim investorim. O tom, Ze nase pfedchozi zkuSenosti mohou silné ovlivnit
rychlost ,deSifrace obrazku“ i v matematice, jste se jisté sami presvédcili na
obr. 5. Ve skole jsme totiz zvykli zndzorhovat obsah Pythagorovy véty jinak.
A jesté drobnou poznamku: Nékolikrat jsem v tomto odstavci napsala ,,0ko
vidi“, ,,0ko si pamatuje“ atp. Neberte to doslova. Uvédomélé vidéni je nesmirné
slozity déj, na némz se kromé oka podili zna¢nd ¢ast mozku a v podstaté cela
Hhistorie naseho zivota“. NaSim tGéeliim snad zjednodusené formulace postadi.

Kompoziéni principy vytvarnych dél

Nejprve tieba mit obrazu plné srdce,
aby ho pak mohly byt plne oci.
Josef Capek

Aby ezistovali velci basnici,
musi ezistovat velci étendri.

Walt Whitman

At se divame na cokoli, vidime ve zrakovém poli linie, plochy a barvy.
podnétt jsou vztahy mezi nimi, jejich vzdjemné pusobeni. Rozlozeni tvarg,
ploch, linii a barev ve zrakovém poli se nazyva kompozice.

Kompozice nabyva velkého vyznamu v uméni. Usporadani ¢asti uméleckého
dila a jeho celku ma zdsadni vliv na esteticky dojem z dila. Jednd-li se
o vytvarné umeéni, hraji zdvaznou roli zakonitosti vidéni.

Jestlize ohrani¢ime zorné pole (nap¥. rAmem obrazu), vidény pfedmét (na
obr. 6 kruh) ptsobi na divaka zcela jinak.

O
o 5 O @)

a)l b) c) d) el

Obr. 6

Je-li ,volny disk“ zasazen do obdélniku, vznikaji zde okamzité nové vztahy
— mezi diskem a jeho zardmovanim. Svou roli hraje vzajemna poloha téchto
dvou ttvari (viz b, ¢, d) i jejich velikost (viz b, e). V pfipadé b) je disk umistén
ve stfedu obrazu. Cely obraz je stfedové i osové soumérny (pro nas je dilezita
zejména svisld osa soumérnosti). Subjektivné je takova kompozice nezajimava,

Yixs

plsobi nevyvaZen&. V obraze e) neni vhodny pomér velikosti disku a ramu.
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Na rozdil od této modelové situace, kde v rdmu vystupoval jediny (a
citové indiferentni) objekt, pisobi na nis na skute¢ném obraze velké mnozstvi
podnéti se slozitymi vzdjemnymi vazbami, k nimZ mizZeme mit celou fadu
osobnich vztahi.

to byt geometricky stfed plochy, spiSe stied déni, myslenky dila. Vzpomeiite si,
Jak malifi znali perspektivy usmérnovali pozornost divaka do ,hlavniho bodu®

lidem.
Vizualni pole (v obdélném ramu) je protkdno misty riizné sily i sméru napét.

Ustfednim bodem obrazu byvéa zpravidla prise¢ik dilezitych smért téchto sil

(viz obr. 7).

Obr. 7

Vyznamnym pro kompozici byva stfed obrazu a jim prochazejici svisla prim-
ka — osa kompozice (viz [SA], str. 195, str. 207), dale pak dhlopficky obrazu
atp.

Obecné je mozné v historii vytvarnych uméni pozorovat trend smérujici od
»heexistence jednotici kompozice“ (jeskynni malby, rané détské projevy ...)
pres prisnou symetrii po zamérné asymetrické kompozice.

Prilis soumérné a symetrické kompozice pusobi vsak staticky, neZivotné, coz
muzZe byt ovsem uméleckém zdmérem. Rizné€ zpisoby narusovdni symetrii a ji-
nych pravidelnosti kompozice oZivuji a dynamizuji. Relativné nejdynamictéjsi
je uspordddni podle diagondl. Pokud je kompozice navic budovdna podle roz-
vijejici se spirdly jako napiiklad u Rubense, dojem pohybu se jesté zvysuje.
Rubens pouzil ve svyjch kompozicich jesté jeden princip, jimz svd dila dynami-
zoval. Vijtvarné prvky nejen tadil a grupoval spirdlovité, nybrz je také spojoval
a navzdjem smésoval, takZe se nelze zastavit na Zidném z nich izolované a obraz
je nutno vnimat jako celek, ktery je neustdle v pohybu. Pohybové koncipované
kompozice jsou dileZitym stylotvorngm prvkem baroku. ([K], str. 289)

Pokud se malif ¢i stavitel rozhodl pro pfisny kompozicni fad, zpravidla
aspon mali¢kostmiz tohoto fddu vybocoval. Napf. osovd soumérnost zobrazené
architektury renesanénich malifid je porusovéna lidskymi postavami, svétly
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a stiny. Tak ,nezivd architektura“ kontrastem ozivuje zobrazené postavy.
U nékterych zdanlivé piisné rovinové soumérnych bazilik je (pokud jsou
ozdobeny dvouvézim) jizni véz vyssi a silnéjsi nez severni. (Témto vézim se fika
Adam a Eva; Adam stini Evu pfed zarem poledniho slunce. Jiz z této ,legendy*
je patrné, ze k nam tento zvyk prisel ze slunného stfedomofi.) Prohlédnéte si
fotografii baziliky sv. Jifi na Hradcanech ¢i chrdmu panny Marie pred Tynem
u Staroméstského namésti! Zkuste si ,geometricky rozebrat“ rozety (kruhova
okna nad hlavnim vchodem do chrdmu) pozdni gotiky ¢i kteroukoli rovinové
soumérnou vefejnou stavbu! Jisté na ni najdete plno detaili, které se oné
soumérnosti zamérné vymykaji.

Cista symetrie je velmi chladna a nepfirozena i u lidskych portréti. Kazdy
z nas je ,tvarové ponékud deformovan“ a svym odévem i Gcesem tyto odchylky
jesté zdiraznujeme.

Obr. 8

Ani sama plocha obrazu neni pro nase vnimaéni ,homogenni“, neutralni.
Horni éast obrazu je ,svétla, vzdusna“, symbolizuje lehkost i duchovnost. Tam
jsou umistovany ,symboly bozi“ na obrazech s ndbozenskou tematikou;i ,nebe
je nad ndmi“. Naproti tomu plocha dolni poloviny obrazu je uréena praci,

realité, tmé&, nevédomosti.

Obraz jsme (snad diky naSemu pismu) zvykli ,cist“ zleva doprava. Pro-
to ,,pFibéh“ zaina zpravidla na levé €asti plochy « jeho ukonceni nachéizime
vpravo. Toto schéma dodrzuji i pasy ilustraci ve starych knihach ¢i zobrazeni
posloupnosti vladafi nebo legendarnich pfibéht na nasténnych malbéch (ro-
ménska rotunda ve Znojmé aj.), kde je ,nositelem piib&hu“ plynouci cas.

_T? %b d

Obr. 9



KOMPOZICE VYTVARNEHO DiLA 127

Dilezitou roli hraje v obraze také poloha horizontu (viz obr. 9), umisténi
figury o samoté ¢i ve skupiné atd. Izolovany objekt ma obecné vétsi vahu nez
tentyz objekt, je-li soucdsti néjakého seskupeni.

I barvy na néas pisobi rizné. Barvy teplé jsou diraznéjsi nez barvy studené,
svétlé toény se prosazuji vici temnéjsim. Nékteré barvy ziskaly postupné
symbolicky vyznam.

Malifi ikon jsou svazani celou fadou zivaznych pravidel, ktera jim prede-
pisuji zédkladni schéma kompozice, gesta postav, barvy jejich odévi i pozadi.
Krajiny obdobi romantismu ctily barevnou skalu prechézejici od teple hnédého
popfedi obrazu pres zelei do chladné modrych dalek na obzoru. A modelace
portréti pomoci tmavé modrych stind (vzdytf plef modr4 neni!) byla zprvu
prijimana vefejnosti témér jako svatokradez.

Z4dné kompozicni zésady by vSak nemély umélce pfilis svazovat a prevaiit
myslenku, ktera je tim nejzavaznéjsim, co umeélecké dilo prinasi.
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Studie pohybu postavy
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KANONY KRASY
ALENA SAROUNOVA

Nejoysst cil ument je ukazal lidské formy
smyslove lak vyrazné a tak krdsne,
jak je jen mozino.

J. W, Goethe

Kazdé umélecké dilo v sobé nese pecet své doby: filosofické nazory, rozumové
poznani, subjektivni nazory umeélce. Filozofické a ndbozenské predstavy urcuji,
pro¢ a jak umeélec dilo vytvafi. Rozhoduji o tom, co jim chce sdélit lidem,
Jakych vyrazovych prostfedki pfitom uzije, nakolik svobodné nebo tradiéné své
predstavy zhmotni. Zivotni prostiedi umélce ovliviiuje jeho vkus, jeho nazor na
sdélnost a krasu uméleckych dél.

Protoze se neustile proménuje spole¢nost, méni se i jeji ndzory na konkrétni
projevy krasy. To méa svij odraz také v kompozici uméleckych dél i v proménach
polooficiadlnich norem urcujicich poméry ¢éasti a celku dila — v tzv. kdnonech
krasy.

Jiz v [SA] jsem poznamenala, ze umélci se velmi zaslouzili o rozvoj védy.
V tomto ¢lanku si vSimneme podilu vytvarnych umélci na studiu lidské
postavy. Budeme se zabyvat proménami kénoni krasy, snahou o ¢iselné
vyjadreni idedlni postavy. MiZeme zde zachytit jen zlomek pokush o zvladnuti
této problematiky. Snad ndm i tato struéna zminka poskytne zajimavy pohled
na styc¢né plochy umeélecké prace, matematiky a anatomie.

Nez pristoupime k dalsimu, pfectéte si tento citat:
Miru mi Svadleny braly takto:

Jd jsem st lehl na zem, jedna mi stdla na krku a druhd na prostiedku nohy, a
napinaly silnyg provdzek, ktery drZely za konec. TFeti pak mévila délku provdzku
palcovym pravitkem. Potom mi zmévily pravy palec a vic uZ nechtély. Podle
matematického vypoctu je totiz dvojndsobny obvod palce obvod zdpésti a tak
ddle az ke krku a k pasu.

Jisté jste poznali, Ze se jedna o nejznaméjsi dilo Jonathana Swifta, Gulli-
verovy cesty (citovdno z vydédni SNDK, Praha 1965, str. 62). I kdyz se nam
zd4, Ze autor pouzil prava na velkou nadsazku, v podstaté presné vystihl jeden
z moznych piistupl k popisu lidského téla.



