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MATEMATIKA A HUDBA (4)

Vybrané kompozi¢ni sméry hudby 20. stoleti

JUDITA PIKNEROVA

Melodie, rytmus a barva tvori pravé ,, jadro“ hudby. To nas pri-
vadi k ivaze nad tim, jak vyznamné misto zaujima v hudbé sluch.
Moznost slySet je zcela nepochybné zakladni pro jakoukoli ucast
na hudebnim déni a zpochybnovani této skutecnosti by bylo ab-
surdni. Stejné tak je vsak jasné, ze prinejmensim jeden ze zaklad-
nich hudebnich aspekti — rytmické usporadani — miize existovat
i bez ucasti sluchu. Svédectvi neslysicich potvrzuji, Zze prave ryt-
mické aspekty hudby jim otevfely svét hudebnich zazitki. Nékteri
skladatelé, jako napiiklad Skrjabin, vyznam rytmu zdiraznovali
a ,prekladali“ sva dila do rytmickych sérii barevnych forem.

Rytmus

Rytmus je slozka hudebni struktury, ktera jiz na prvni po-
hled obsahuje matematické prvky, pomoci nichz vnimame casové
vztahy a pomeéry, jez mohou byt sice velmi slozité, lze je vSak
postihnout elementarnim matematickym myslenim

Slovo rytmus se do evropskych jazykt dostava z rectiny od-
vozenim od slovesa rheu (proudit, téci), do latiny se prekladalo
jako numerus (pocet) a uzival se i v souvislosti s pravidelnym
prostorovym fadem.

Jedny z nejpozoruhodnéjsich definic rytmu vyslovil Aristoxe-
nes z Tarentu: Rytmus je porddek casu nebo také Augustin Au-
relius: Rytmus je umeént krasneého pohybu. Pocitani casu v antice
znamenalo stfidani dne a noci, stfidani ro¢nich obdobi atd., které
za sebe fadi jakasi ,,pocitajici existence.

V soucasné dobé se rytmus v hudbé definuje napr. jako pravi-
delné stridani tézkych a lehkych dob, vice a méné zdiraznénych
tonl obvykle v ramci néjakého metra ¢i taktu.
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Znacnou pozornost vénovala rytmu jiz anticka filosofie. Platon
se o rytmu zminuje v souvislosti s vychovou a dospiva k poznatku,
ze veskery zivot Clovéka potrebuje rytmus a harmonii. Rytmus
jako rad pohybu je pro Platona celkovy jev (pohybovy, fecovy
a hudebni) a jeho jednotlivé slozky nemaji byt oddélovany.

Aristoteles zkouma rytmus v souvislosti se svym pojetim casu
jako tvar pohybu. Jeho myslenky ovlivnily i Aristoxena z Tarentu,
v jehoz spisech o rytmu Elementa Rhytmica mizeme nalézt pre-
cizni formulace, které si podrzely svou obecnou platnosti aktual-
nost az do dnesni doby. Aristoxenes pozaduje, aby sled kratsich
a delsich not byl usporadan tak, aby obsahoval pravidelnost tempa
a logiku plynulého pohybu.

Ve stfedovéké hudbé je rytmika pomérné jednoducha, coz je
pravdépodobné disledek jejiho budovani v tésné souvislosti s tex-
tem. Je utvarena na zakladé casové jednotky pomoci jejich na-
sobk.

Vyraznou ulohu nabyva rytmus v obdobi Ars antiqua, kdy
je v mnoha pripadech dominantni slozkou struktury. Objevuji se
az tfi samostatné metrorytmické vrstvy, ve kterych tak zanikaji
polylinearni texty.

Rytmika renesanc¢ni hudby je v pfimé souvislosti s jeji (poly)li-
nearitou (jeji mnohovrstevnatost probiha na zakladé spolecné ryt-
mické jednotky nebo v zajimavéjsich metrickych vztazich). Rene-
sanéni rytmické ¢lenéni je spojeno mj. s ¢iselnou mystikou. Napri-
klad ¢islo sedm je povazovano za posvatné, pomoci néj lze vyjadrit
dokonalost, plnost, pokoj aj., proto se sedmidobé ¢lenéni objevuje
napt. u Palestriny v ivodu jeho Stabat Mater. Renesanéni rytmika
stale jesté udrzuje tvary starorecké rytmiky.

V baroku do struktury ¢asu vstupuje prvek emocionality, ktery
se prenasi na formu v podobé uvolnéné periodicity az asymetrie,
coz se odrazi i v oblasti rytmiky. Struktura rytmu je charakteris-
tickd ¢lenénim 1:2(1:4,...)a1:3(1:6,...) ato v nasledném
1 paralelnim fazeni. Metrorytinus a jeho tvary souvisi s ristem
vyznamu funkéni harmonie* a jejiho vlivu na celou strukturu.

4 Klasickd funkéni harmonie piedstavuje uceleny systém bez dalsiho vy-
voje. Jde o princip pevnych vztahi, které jsou pfes vechny formy obohacovani
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V rané fazi obdobi klasicismu jsou metrorytmické vztahy cha-
rakteristické vélenénim do dvouétvrtovych, tfiétvrtovych a ctyi-
¢tvrtovych celkl. Rytmus je pfehledny, vyrazny, v pribéhu véty
se odlisnost v metrickém c¢lenéni objevuje jen vyjimecné, bohatsi
je jen vnitini ¢lenéni metrickych dob). Tvarovani metrorytmiky
souvisi s celkovou snahou slohu o jednoduchost a prehlednost.

Ve vrcholné fazi klasicismu nabyva zakladniho vyznamu po-
hyb (zejména jako pohybovy vyvoj formy). S tim souvisi rizné
tvarované napéti skladby, které se odrazi ve stavbé vsech soucasti
struktury, pro které je charakteristicka dynami¢nost pribéhu. Me-
trorytmus se stava v rfadé pripadi nejen dominantou struktury,
ale i hnaci silou formového vyvoje. Mezi prvky, které ozvlast-
nuji metrorytmickou strukturu, se objevuje vyrazna akcentace,
casovy kontrast jednotlivych témat, komplikované zplsoby ryt-
mického déleni metrickych dob, vyrazné uplatnéni individualniho
casu v melodické linii aj.

V dalsim vyvoji se k evropskému rytmu pristupuje novymi
zpusoby. Rytmus byva casto slozitéjsi, prestava se snadno pama-
tovat, byva obohacen o mimoevropské prvky a ztraci svoji peri-
odicitu, symetrii. Dochazi tak k rozkladu klasickych forem a byl
tak zapocat proces individuelniho pfistupu k hudebni formeé a jeji
stavbé.

Oproti diivéjsimu chapani rytmu spociva jeho dnesni chapani
v ruzné tvarovaném sledu tézkych a lehkych dob, coz je spojeno
se zavedenim dne$niho zplisobu rytmického znaceni (vcetné tak-
tového rozméru). S velkym rozvojem bicich néastroji ve 20. stoleti
se odkrylo pole zatim nevyuzitych moznosti nejen po rytmické
strance, ale i po strance barevné. To vse si vyzadalo prirozené
i dalsi zptisoby grafického zaznamenavani. Vzniklo velké mnozstvi
kompozi¢nich technik, principt, styli aj. a novy pristup k me-
lodickym a harmonickym strukturam casto postrada i smysl pri

neménnym zakladem souzvukové a melodické slozky. Klasicka funkéni harmo-
nie vychazi z tonalniho centra a ze vztaht v§ech dalsich akord a melodickych
postupi k nému. Vyviji se od obdobi raného baroka a jejim zakladem je ka-
dence (spoj tfi hlavnich kvintakordi, které slouzi k charakterizaci téniny),
jejimz narusenim se sice nerusi princip tonality, rusi se vSak zaklad klasické
funkéni harmonie a pfesouva se k modernism podobam rozsirené tonality.
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uzivani pojmu z klasické funkéni harmonie.

Presna pravidla dodekafonie stanovil Arnold Schonberg. Za-
kladem tohoto stylu je fada 12 ton vytvofend jiz predem tak,
aby poskytovala rizné vertikalni a horizontalni moznosti prace.
aby méla charakteristické intervaly a vyhovovala dal$im pravi-
dlim, z nichz zékladni jsou: zakaz opakovani tont v radé kromé
trylki, rytmického opakovani, nevhodnost sledu toni tak, aby vy-
tvorily ,kvintakord“ a jakykoli tradi¢ni akordicky tvar, zkratka
aby pripominaly cokoliv z klasické harmonie. Dale pak rada neméa
pfesdhnout rozsah oktavy, nesmi byt totozna s chromatickou stup-
nici a kvartovym nebo kvintovym kruhem, ..., tj. musi byt vy-
lou¢eny vsechny, i tfeba pouze naznacené prvky. které by mohly
pripominat durmollovou tonalitu.

Rady se kombinuji, déli a odviji jedna za druhou. Vedle toho
se v prubéhu skladby mohou objevovat pouze jejich vysece. Nej-
dilezitejsi tvary dodekafonické fady jsou: zakladni tvar rady, rak,
inverze a rak inverze.

Zakladni tvar a vSechny varianty lze transponovat jedenact-
krat od vsech tént chromatické stupnice. Z jediné rady muze takto
vzniknout az 96 forem, které jsou spolu spfiznény a tvofi vic nez
dostatecny ténovy materidl pro kompozici.

Pro dalsi domysleni existuje dodekafonie I.-II1. stupné, ktera
umoziuje rtuzna dalsi obohacovani (opakovani tont, prekladani
tont do jinych oktavovych poloh, opakovani kratkych sledi, trylkii,
tremol. Vzajemnymi kombinacemi z hlediska faktury pak existuje
dodekafonismus horizontalni, vertikalni a lomeny - jde o kom-
binace jednotlivych tvar( rady, prace s jejich ¢astmi v raznych
hlasech atd.

Horizontalni melodicka prace s fadou pak byla postupné roz-
Sifena o matematické postupy: permutaci, rotaci, selekci, . . ..

Punktualismus je specificky styl kompozice, kde kazdy tén
(bod — punctum) nebo interval (melodicky uspofadan) ma kol
motivu a ma se stat nositelem hudebni myslenky, tudiz i vyrazu.
Punktualismus uvolnuje pfedstavu pevného zacatku a konce hu-
debni skladby. Diilezité je, Ze punktualismus nemiize byt automa-
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ticky ztotoZznovan se serialni® technikou. Je ho dosaZeno diisled-
nym rozmisténim tonovych vysek do ruznych oktavovych poloh.

Témbrovd hudba je pojem pro hudbu, kde se jedna o riznym
zpusobem vytvarené zvukové barevné plochy (¢asto znacné kon-
trastni) pomoci techniky montaze, mixaze, aleatoriky, multiseria-
lity, multimodality, punktualismu atd.

Hudebni aleatorika je skladebni technika, ktera svéruje urci-
tou ¢ast procesu vytvareni hudebniho dila (v¢etné jeho realizace)
ruzné fizené nahodilosti.

Graficka hudba néalezi mezi tvirci a reprodukéni extrémy. Ob-
jevuje se na zacatku 20. stoleti a vyviji se zejména po 2. svétové
valce v dile Johna Cage, Karlheinze Stockhausena aj.

Zpracovani uréité myslenky (podnétu, impulsu) byva vyjad-
feno grafickym zaznamem, ktery je obvykle povazovan za umé-
lecké dilo (pomérné bézné jsou vystavy grafickych partitur). Na-
misto preneseného zaznamu sdéluje autor interpretovi pouze svou
zékladni hudebni predstavu obvykle prostrednictvim dalsich druhti
umeéni (vytvarného umeéni, architktektury aj.), matematiky.

Podle Stockhausena neni hudba pojimana vyhradné jako zvu-
kovy fenomén, ale déli se na hudbu pro poslech a pro ¢teni. Mau-
rizio Cagel tvrdi, Ze vyvoj hudebni feci je urcovan vyvojem a riz-
nym pouzitim grafiky. Kompozi¢ni praxe je odvozovana z geome-
trickych Gtvari a operaci.
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