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KANONY KRASY
ALENA SAROUNOVA

Nejoysst cil ument je ukazal lidské formy
smyslove lak vyrazné a tak krdsne,
jak je jen mozino.

J. W, Goethe

Kazdé umélecké dilo v sobé nese pecet své doby: filosofické nazory, rozumové
poznani, subjektivni nazory umeélce. Filozofické a ndbozenské predstavy urcuji,
pro¢ a jak umeélec dilo vytvafi. Rozhoduji o tom, co jim chce sdélit lidem,
Jakych vyrazovych prostfedki pfitom uzije, nakolik svobodné nebo tradiéné své
predstavy zhmotni. Zivotni prostiedi umélce ovliviiuje jeho vkus, jeho nazor na
sdélnost a krasu uméleckych dél.

Protoze se neustile proménuje spole¢nost, méni se i jeji ndzory na konkrétni
projevy krasy. To méa svij odraz také v kompozici uméleckych dél i v proménach
polooficiadlnich norem urcujicich poméry ¢éasti a celku dila — v tzv. kdnonech
krasy.

Jiz v [SA] jsem poznamenala, ze umélci se velmi zaslouzili o rozvoj védy.
V tomto ¢lanku si vSimneme podilu vytvarnych umélci na studiu lidské
postavy. Budeme se zabyvat proménami kénoni krasy, snahou o ¢iselné
vyjadreni idedlni postavy. MiZeme zde zachytit jen zlomek pokush o zvladnuti
této problematiky. Snad ndm i tato struéna zminka poskytne zajimavy pohled
na styc¢né plochy umeélecké prace, matematiky a anatomie.

Nez pristoupime k dalsimu, pfectéte si tento citat:
Miru mi Svadleny braly takto:

Jd jsem st lehl na zem, jedna mi stdla na krku a druhd na prostiedku nohy, a
napinaly silnyg provdzek, ktery drZely za konec. TFeti pak mévila délku provdzku
palcovym pravitkem. Potom mi zmévily pravy palec a vic uZ nechtély. Podle
matematického vypoctu je totiz dvojndsobny obvod palce obvod zdpésti a tak
ddle az ke krku a k pasu.

Jisté jste poznali, Ze se jedna o nejznaméjsi dilo Jonathana Swifta, Gulli-
verovy cesty (citovdno z vydédni SNDK, Praha 1965, str. 62). I kdyz se nam
zd4, Ze autor pouzil prava na velkou nadsazku, v podstaté presné vystihl jeden
z moznych piistupl k popisu lidského téla.
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Proporce lidského téla

Formy lidského téla — a tedy 1 proporce jednotlivych ¢asti téla — se béhem
zivota neustédle proménuji: jsou urcovany vékem, pohlavim, rasou, konstitu¢nim
typem, vyzivou, povoldnim (pokud je vykonavéno delsi dobu) atd.

Védci se zabyvaji statistickymi proporcemi (pomoci nich se tvofi napf.
velikostni typy a stfihy v konfekci, ale i srovnavaci tabulky), hledaji primérné
hodnoty, ¢initele zptsobujici jisté typy odchylek aj. Lékafi se zabyvaji anatomii,
fyziologii a ontogenetickymi proménami jednotlivcl a skupin obyvatelstva.

Umeélci hledaji spiSe esteticky piisobivou postavu. Pak ovsem musi znét i
realitu, 1 kdyz v dile samém zpravidla zvyraznuji nékteré rysy zobrazovanych
postav a jiné potlacuji v souladu se zamyslenym vyznénim svého dila. Za
vychodisko jim ¢asto slouzi tzv. idedlni typ (ktery muze, ale nemusi ctit jejich
pozndnf reality, viz Véstonicka Venuse!). Tento idedln{ typ je popsdn kdnonem.

Kénon je systén  ér nebo poméru vztahujicich se k urc¢itému objektu. Mize
to byt napf. propurcni schéma pfi budovani gotickych chrami, matematicky
popis typu krystali, popis exteriéri zavodnich koni ur¢itého chovu nebo
lidského téla. Zpravidla je zvolena jednoducha jednotka (napf. vyska hlavy,
délka chodidla, ale i délka prstu atd.) a velikost ostatnich ¢asti popisovaného
celku je vyjadiena jejich pomérem k této jednotce.

Urcovani kdnonu lidské krasy proslo nékolika etapami:

I. Hledéni jednoho kédnonu (typ: muz, zena).
II. Uréovani typovych kdnoni pro skupiny lidskych postav.
ITI. Studium postav v pohybu (typické polohy, presuny t&zisté ap.).

Na postavé je relativné nejstélejsi kostra. Svaly podléhaji rychlejsim pro-
ménam a jejich ochabnuti ovliviiuje celkovy postoj téla. Télesné kultute byla
vénovana velkd péce ve starém Recku. Dochované sochy z této doby & je-
Jich Fimské kopie svédéi o znalosti anatomie lidské postavy, zejména o kostfe
a muskulatufe téla. Tim kontrastnéji plisobi ilustracni rytiny lidského skeletu
z 15. a 16. stoleti.

Na obr. 1a je tzv. norimbersky skelet R. Helainse (1493), ktery byl uzivan az
do konce 15. stoleti. Potvrzuje, Zze ani umélec, ani autor predlohy neméli velké
anatomické znalosti. Originalni je oznaceni jednotlivych kosti na stuhach.

Na obr. 1b je skelet mladika na stfedovékém dfevorezu. Ukazuje vétsi znalosti
tvari jednotlivych kosti, které jsou oznaéeny Sipkami s latinskymi ndzvy po
obou stranach skeletu.

Na obr. 1c je skelet J. Desparse (1500). RovnéZz ten je poplatny své dobé.
Tvary jednotlivych kosti se pFilis nelisi od skeletu norimberského. Jednotlivé
kosti jsou znaceny pismeny.
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Raznych pomiicek uzivali zejména ti malifi, ktefi si nebyli jisti svym
uménim. Vychazeli z jakychsi , katalogii postav® é zakomponovali do svého
dila postavy zobrazené v dilech vyznacnych predchidci. Nékdy tyto vybrané
postavy zrcadlové prevratili ¢i je jinak odéli. (Pfipomenme si, Ze podobné
praktiky byly bézné a spolecensky tolerované az do pocatki doby osvicenstvi:
napr. autofi literarnich dél bez rozpakl prfejimali z jinych knih do svych spisd
celé pasaze. Pojem autorstvi dila v tom smyslu, jak ho znadme dnes, je plodem
doby pozdéjsi.)

Sila kanonu

Kénon byl velmi dilezitou praktickou pomtckou umélcd z mnoha divodd.
Usnadnoval praci zaéinajicim umélcim. Predstavoval jistou ,autoritu®, na kte-
rou se bylo mozno odvolat. Zejména u vétsich dél sochafskych umoznoval praci
vice kameniki na jednotlivych dilech sochy. Socharskd dilna tak pfipominala
spiSe stfedovékou stavebni hut, kde tovarysi pfipravovali jednotlivé dily gotic-
kého zebrovi. Pokud se jednalo o sochu z jednoho bloku kamene a ,v zaklad-
ni poloze“ (velkd vétsina soch starovékych kultur), stacilo pfitesat kdmen do
kvadru, na jeho stény zakreslit dle kdnonu ptidorys, bokorys a narys zamyslené
sochy (viz obr. 2) a uchové ve tfech navzajem kolmych smérech mohli odtesat
prebytecny materidl. Umélec se pak vénoval vlastnimu dotvoreni dila. Posledni
praci pFi tesani postavy byvalo dotesdni o¢i (nebo zasazeni vzacnych materidla
na jejich misto), ¢imz socha ,prohlédla“, ozila.

N2
7K

\v4

Obr. 2. Postup prace kamenika pfi vytvareni sochy sfingy
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Vliv kanonti na estetické citéni lidi byl (a snad jesté je) vétsi nez jsme
ochotni pripustit. Napfiklad v knize Mika Waltariho Egyptan Sinuhet je velmi
sugestivné popsano, jaké odvahy bylo tfeba k prosazeni nového néazoru na
umélecké ztvarnéni postav, ze totiz umélec ma ztvarnovat lidi takové, jaci
Jsou, tedy véetné svych nedostatki — a vymanit se ze zastaralych predpisi
o uméleckych dilech. (Po smrti Achnatona a pddu Atonova kultu se esteticky
kanon vrétil ¢dstecné k plivodnimu.) I v uméni starjch Reki je patrny souboj
mezi kdnonem (tj. ,idedlnim typem“) a realnym vzhledem konkrétni postavy;
dochované sochy cetnych starsich statniki maji sice stafecky oblicej, ale télo
mladika ...

Ostatné — i v nasem civilizacnim okruhu pozorujeme totéz: jesté na 2.
cirkevnim koncilu v Nicei t. 787 padlo toto rozhodnuti: MaliFi patri toliko
namalovdni, sestaveni a uspordddni ndlezi Otcim. (Vice o tom viz [SA].)

V podstaté kazdy novy smér uméni bojuje se zazitymi konvencemi, s (tFeba
1 nepsanymi) kdnony; provokuje svou novosti a jen postupné jsou jeho projevy
prijimany jako umeélecka dila.

Je vsak skoda, ze zapomindme na kdnony starsi, prekonané, ze nerozumime
celému sdéleni umélci minulych dob. Vniméame tvary jejich soch a obrazi i
krésu basnickych obrati, ale symbolika, kterd v nich byva zakleta, ndm ztstava
utajena. Tak jako jisté hercovo gesto znamenalo ve viktorianské Anglii zcela
urcité dusevni hnuti (dochovaly se 1 obrazové ,slovniky“ téchto gest), i barva
roucha hlésila prislusnou duSevni ctnost zobrazené postavy ¢i drobny atribut
barokni sochy urcoval, o kterou personifikovanou nefest ¢i silu se jedna.

Cennino Cennini

Drfive, nez se vénujeme nékolika historickym kdnontim krasy lidské postavy,
vsimnéme si drobné ukazky popisu takového kdnonu z prelomu 14. a 15. stoleti.

Malif Cennino Cennini (1370-1440) vyrtstal ve Florencii a od roku 1396
#il v Padové. Vice nez obrazy je zndm svou knihou Il libro dell’arte (viz [C]),
v jejiz prvni kapitole h4ji prdvo umeélce na svobodu tvorby a déle popisuje
nejriiznéjsi malitské praktiky a techniky od pfipravy platna ¢i desky pres
namichani vhodnych barev ,na obli¢ej umrlciv® a snimani sddrovych masek
zivych lidi az po nékteré zdsady kompozice dila. V 70. kapitole, kterd nese
nazev Poméry, které md miti dokonale utvdrené télo lidské, pise:

Véz, Ze neZ pokrocim ddle, doslovné uvedu poméry téla muze. Poméry téla
Zenského pominu, protoZe nemd Zddnou pofddnou miru.

Napied, jak u# jsem uvedl, oblicej se déli na tii dilce ... Clovek je dlouhy
tak, jak &ini délka jeho rozpaZeni. PaZe i s rukama sahaji do polovice stehen.
A cely célovek dlouhy osm obliceji a dvé tietiny. MuZ md o jedno Zebro méné
nezli Zena na levé strané. Muz je celkem kostnaty. Md miti svoje pfirozent, to
jest dd muzsky, té miry, jak se Zenskym libi, a moudi malé, pékné utvdiené a
své#. [Ve vydani komentovaném Tambronim byla posledni véta vynechana a
Tambroni ,,pod €arou® poznamenava: Z divodi slusnosti zde nebylo otisténo
nékolik slov, kterd ostatné nemaji s uménim co ciniti.] Krdsny mui md byti
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hnédé pleti a Zena md byt bild ... O nerozumnych zvifatech ti nic nefeknu,
protoZe nikdy nevypozorujes néjakou miru. Kresli a crtej je, jak jen mizes
podle prirody a uvidis. A necht jsi toho sbehly.

Tento kanon vychdzi pravdépodobné z dilny Giottovy (1266-1337), v niz
pracoval autoriv otec rovnéz jako malif. VSimnéte si, jak Cennini hodnoti
tvary zenského téla:

. nemd Zddnou porddnou miru ...

Pozoruhodné je téz poznamka o poétu Zeber muze. Dokladéa vliv bible i v takové
oblasti, jako je technicky ndvod k praci. Ale i Cennini vybizi malife, aby se divali
kolem sebe a zobrazovali svét tak, jak ho sami vidi.

Plastickd anatomie

Od pocatki lze v praci umélcli pozorovat snahu o poznanf reality. Jiz v dav-
novéku nachazime koteny tzv. plastické anatomie — specidlni odnoze anatomie
lékarské, kterda ma umeélci usnadnit zobrazovani lidskych tél. Nejstarsi dochova-
na proporcni schemata nachdzime ve starovékych rytinach, plastikiach a kres-
bach. V nasem civiliza¢nim okruhu mizeme sledovat postupné zptesiiovani pro-
porci uméleckych dél od ztrnulych forem krétskych, etruskych a starofeckych
po pozdni antiku, v niZ umélecké ztvarnéni lidské postavy dosdhlo jednoho ze
svych vrcholi. (Tento vyvo] zfejmé souvisi i s tehdejsi vyspélou kulturou téla.)
Neékolik uméleckych dél nacrtnutych na obr. 3 tento vyvoj zfetelné doklada.
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.Obr. 3. Umélecké ztvarnéni lidské postavy
Ukézky ze 3., 2. a 1. tisicileti pfed n. . (Kyklady, ZindZirli, Vetulonie)
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S pfichodem kfesfanstvi se vztah ke vSemu télesnému zasadné proménil. Do
umeéni se promita mysticismus a asketismus. Lidské télo jako docasné schranka
duse neni dtlezité. Ve starokfestanském uméni (viz napf. [E]) jsou dokonce
casto nabozenské vyjevy zdmérné primitivni, aby nedochazelo k zdménam
obrazu Krista s obrazy pohanskych bohl a hérodi. Umélci chapou své dilo jako
symbol a pfipominku urcitych uddlosti, realita neni jejich cilem. Proto malifi
ani sochafi nepocitovali potifebu znalosti anatomie lidského téla.

Zasadni obrat pfichdzi s renesanénim filosofickym nézorem. Realistické
uméni této doby stavi clovéka — tady a ted — do stiedu svého zadjmu. Plasticka
anatomie se rozviji jako nastroj pochopeni skutecnych tvarii a funkei lidského
typt jde uz o zobrazeni jednotlivcd, zcela konkrétnich lidi se vsemi jejich
charakteristickymi rysy i vadami. Touha po poznéni podstaty vidéného vedla
k silnému zajmu umélcti o védu. Mnozi z nich — zejména v Italii — se vénovali
1 anatomickému studiu mrtvych tél.

Prvnim skuteénym plastickym anatomem byl italsky malif Antonio Pollaiulo
(1432-1498), ktery na svalovych preparatech studoval tvary a souhru svali a
vyucoval dalsi umélce. Ve stejné dobé na mrtvych télech seznamoval s anatomii
malife i Verrocchio (Andrea di Cione, asi 1436-1488), prvni ucitel Leonarda da
Vinciho (1452-1519).

Leonardo sdm pak hodlal vydat velkou anatomii a fyziologii clovéka ve 120
svazcich. Tento zdmér vsak (jako mnoho jinych) neuskutec¢nil. Z pfiprav na
jeho realizaci se dochovalo jen 799 kreseb. I toto torzo vSak svédéi o védeckém
pristupu k Gkolu: kazd4 studie zacind zobrazenim jednotlivych kosti ze vSech
stran a jejich slozenim ve skelet. Poté znazornuje jednotlivé svaly véetné snopki
svalovych vladken a upevnéni Slach na vybézcich kosti a posléze celé svalové
skupiny. Studoval souhru svalstva v klidu, v rdznych postojich i v pohybu.
Rozlisil svaly napinace a ohybale (antagonisty a synergisty). Vysledky svych
studif ulozil do anatomickych listd (psidno r. 1510) a do knihy Trattato della
pittura (viz [L]).

Podobné piistupoval k dilu i Leonardiv o néco mladsf souc¢asnik Michelan-
gelo Buonarroti (1475-1564). O jeho pFistupu ke kompozici dél a vyvoji nazort
na umélecké ztvarnéni lidskych postav, postaveni umeélce a roli uméni najde-
me pékné a srozumitelné poudeni v knize J. Pelirky: Michelangelo (viz [P]).
Anatomické predlohy kreslil i Tizian (asi 1490-1596), Raffael (1483-1520) aj.
Pozd&ji umélci pouzivali velké anatomie Andrea Vesalia (viz [V]) z roku 1723,
ktera byla uréena specidlné malifim a sochaftm. Ukazky ilustraci z tohoto dila
vidime na obr. 4a, b, c.
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g
Obr. 4a. Skelet s rgcéem od A. Vesalia (1543).
Kosti maji spravné formy i uloZeni a kostra mé uréity pohyb a obsah.
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Obr. 4b. Svalovec zepfedu z dila A. Vesalia.
Postaveni se zaklonénou hlavou vyjadiuje rezignaci.
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Obr. 4c. Svalovec ze strany z Vesaliova dila.
Figura v pohybu s pfedpazenymi konéetinami predstavuje vasnivé vzruseni.
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Od 18. stoleti byla plastickd anatomie samostatnyn oborem studovanym na
umeéleckych skolach. Pokud ji vyucovali umélci, byla vice plastikou; v podani
lékaitt se zamé&Fovala zejména na anatomii. Prvni ¢eska ucebnice — Cernilova
Plastickd anatomie pro vytvarniky a skoly — vysla roku 1895, dosud pravdépo-
dobné posledni Anatomie pro vytvarniky prof. MUDr. Josefa Zrzavého v roce
1974 (viz [Z]).

Kénon lidské postavy ziskany ze statistickych antropometrickych mér vy-
tvoril P. Richer (Paris, 1906). Navizal tak na A. Diirera (viz nize) a Quételeta,
ktery soudil, Ze idealni proporce jsou ty, které se blizi statistickému primeéru.

Viola potvrdil koncepci Quételetovu i Richerovu promérenim properci 400
Bendtéani,; ze ziskanych hodnot obdrzel postavu ,neobycejné krdsy“. Tyto
hodnoty srovnal pak s mirami nejkrdsnéjsich feckych soch (Antinoos, Apollo
Belvederskij); rozméry téchto dél odpovidaly rozmérim primérné postavy.
Stupen krdsy urcité postavy je tedy v tom, jak dalece se jeji proporce priblizily
k priumérnym, resp. normdlnim proporcim ...

Primérné proporce jsou tedy zdkladem, od néhoz umélec pri své tvorbé
must vychdzet. Pokud si konstruuje, resp. pouzivd kdnonu, musi si uvédomit,
Ze jde jen o jednoduché pravidlo, resp. pomicku, Ze kdnon vyjadiuje pouze
hodnoty blizké priméru a Ze i dobry kdnon se nehodi na vsechny pripady, zvldsté
extrémni.

Proto uz A. Diirer, ktery se dlouho a podrobné zabyval studiem proporci,
upozornil, Ze v nauce o proporcich neni jediniy zdvazny kdnon, nybrz zZe je
potrebi vélstho poctu proporcénich schémat. Uzivdni kdnonu nesmi nikdy umélce
svést k sablonovitému zndzornovdni lidského téla, nebot jde pouze o technickou
pomicku, o hrubé schema, a jak pravi Leger, skutecnym kdnonem umélce je
jeho zrucnost, presny postieh a predevsim smysl pro krdsu.  ([Z], str. 38-41)

Kénony krasy

Je-1i kdnon popsan soustavou poméru velikosti ¢asti k celku, je tfeba zvolit
Jistou ,jednotku“, tzv. modul. Modulem byla v historii postupné velikost celé
fady casti téla: délka chodidla, vyska nohy, sifka dlané, délka prstu ruky aj.
Nejéastéji je modulem vyska hlavy (roménskd éra, renesance, souasnost).
Nékteré kanony vychdzeji z délky patefe nebo se snazi vyjadrit poméry
v desetinné siti.

Kazdy umélec vSak pracuje s vlastnim pojetim krasy; pouziva tedy (tfeba i
neuvédomeéle) vlastnich kdnond. Vsimneme si podrobnéji nékolika ukazek.
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Obr. 5. Egyptsky kdnon
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STARY KANON EGYPTSKY

Modulem nejstarsiho egyptského kdnonu byla délka nohy. Vyska téla ¢inila
nejdiive Sest stop. Pozd&ji postavy ,povyrostly a vyska téla byla rovna
sedmindsobku modulu. Pfitom se do celkové vysky postavy nepocitala klenba
lebeéni.

Novéjsi kdnon povazoval za modul délku stiedniho prstu ruky. Tento modul
byl obsazen v délce téla (rovnéz bez klenby lebe¢ni) devatenactkrat.

Castym modulem v Egypté uzivanym byla vyska nohy od podlozky, na niz
postava stoji, k vnitfnimu kotniku. Vyska téla aZ po ozdobu hlavy byla pak
osmnactindsobkem tohoto modulu. Vsimnéte si na obr. 5 polohy obo¢i, brady,
kli¢nich kosti, kolenou atd. v siti vodorovnych ¢ar ! Prsni bradavky byly kresleny
u stojicich postav ve vysi 13 moduld od podlozky.

Hlava je pomérné mald; jeji vyska je rovna dvéma moduliim, tedy jedné
devitiné celkové vysky téla. Proto se postavy zdaji zna¢né vysoké. Kénon pro
figuru z profilu i z en face byl zkonstruovan do &tvercové sité, jejiz jednotkou je
modul. Kanon byl zpravidla zavazny pro vSechny umeélce, pro sochafe i malife.
Nepocitalo se vSak s divakem, se zdanlivym zmensenfm hlav obrovskych soch
faraonti atp. (To ostatné vy¢ita i Michelangelo svym predchiidciim jesté o 2000
let pozdéji!)

Pri prohlidce egyptskych rytin a obrazi je ndm ndpadné, Ze figury jsou
zachyceny pouze v nékolika zékladnich postojich, které ani nejsou prirozené
z hlediska naseho vidéni (viz obr. 6).

Obr. 6. Vyslech chetitskych zajatci pred Kadesi
(reliéf v karnackém Ramesseu)

Obliceje a nohy byvaji zakresleny z profilu, télo v priicelné poloze. Ozivenim
jsou polohy rukou, velikost rozkroceni stojicich postav a riizny odév ucastnik
déje. Piesto, Ze byli umélci spoutdni velmi prisnymi pravidly (dokonce byl
predepsan i zpusob prohnuti $ije; podle této drobnosti mizeme nyni urcit
z fragmentu dila, jde-li napf. o faraona nebo jeho manzelku —— tedy Zenu!),
pisobi na nds dodnes jejich dila ¢istotou linii, krdsou i kouzlem zaslych véki.
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Obr. 7. Polykleittiv Hermes s dokreslenou konstrukei feckého kédnonu
Dle skoly beuronskych benediktint z 19. stoleti
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ANTICKY KANON POLYKLEITUV

Recky umélec Polykleitos se snazil o zobrazeni realné postavy, o objektivni
proporce. Vychazel z celkové vysky postavy. Tuto pak délil na horni a dolni
polovinu a stejné tak deélil dalsi, délenim vzniklé ¢asti. Nestanovoval tedy
modul, resp. jeho modulem byla vyska figury a velikost jejich ¢asti urcoval
Jjako zlomky této vysky.

Zakladni poméry jsou dobfe patrny z obr. 7, na némz je dokreslena
geometricka sit (podle beuronské skoly). Vyska obliceje (tedy hlavy bez vlasaté
Casti) je rovna jedné desetiné vysky téla. Délka nosu, vyska cela i vzdalenost
brady od nosnich direk jsou rovny vidy jedné tfetiné vysky obliceje. Vyska celé
hlavy od brady po temeno je jednou osminou vysky celé postavy. (Vzpominate
si na hodiny kresleni ? Tam jste se mozZna se zjednodusenou verzi tohoto kanonu
setkali 1 vy.) Délka ruky od zapéstniho kloubu ke Spicce prostiedniho prstu je
rovna vysce obliceje.

ONDREJSKY KRIZ

Rimsky stavitel Vitruvius (- 31~14) vytvofil kdnon, ktery znazornil tzv. on-
drejskym kriZem. V ném je délka rozpjatych pazi rovna vysce téla. Mizeme tedy
lidské télo vepsat do ¢tverce. Této figute lze opsat kruznici se stfedem v pupku
postavy a dotykajici se spodni strany ¢tverce. Vyska hlavy je rovna osminé
vysky postavy. Ondrejsky kiiz uzivali pozdéji Leonardo da Vinci, Albrecht
Diirer 1 dalsi umélci.

Leonardo doplnil Vitruvidv kinon dalsim délenim (viz obr. 8). Figuru
rozdélil iseckami na horni a dolni polovinu a dalsim pllenim a ¢tvrcenim éasti
figury ziskal mista vyznacnych boda kostry (stydkd spona, podkoleni, loketni
a ramenni kloub, vySe prsnich bradavek aj.). Sitku panve muzi stanovil na
1,5 nasobek vysky hlavy a sifi dotykajicich se kolenou rovnou vysce hlavy.
Jeho postup je mozna reminiscenci na kdnon Polykleitiiv, protoze renesance
prala studiu helénského uméni. Protoze vsak Polykleitos i Leonardo vychazeli
ze studia redlnych postav, mohli ke svym zavérim dospét kazdy sam.

MICHELANGELO a KANON

Michelangelo vychazel zpravidla pfi konstrukci postavy z vysky jeji hlavy.
Vyska téla je pak rovna osmi vyskdm hlavy a délce nosu. Jeho postavy maji
pomérné dlouhé télo a bérce (viz obr. 9).

Michelangelo nebyl nikdy otrokem svého kdnonu a podrzel si v mezich kdnonu
urcitou volnost. Proto jeho postavy nejsou uniformni. Michelangelo doporucoval
cvideni oka ve sprdvném odhadovdni proporci, nebot ,umélec md mit kruzidlo
v oku“. ([Z], str. 45-46)
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Obr. 8. Proporéni studie Leonarda da Vinci
Ondrejsky kiiz a ,dalsi déleni“
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Obr. 9. Michelangelova proporéni studie
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Era Michelangelova, doba rodictho se baroka, piindsi nové chapani role
umélce a umeéni. Jestlize ,rand renesance” hledala objektivitu a logiku, klade
pFichazejici barokni chapani svéta opét vétsi diraz na mystiku a fantazii
a tim do jisté miry umélce osvobozuje. Tuto proménu mizeme pozorovat i
v dile Michelangelové, ktery béhem svého dlouhého zZivota nejenze zazil skvélé
doznivéani renesance, ale byl spolutviircem nového slohu. Podivejme se tudiz na
Michelangelovy nazory na otdzky proporcionality ponékud podrobnéji.

V quatrocentu byla imérnost téla otdzkou méieni a poctu. Cislo a kruzitko
byly stdlymi privodei umélcu, kteri, stejn€ jako v méfeni prostoru, se i tu
pohybovali na pomezi védeckého zjisténi. Michelangelo, jenz se vymanil ve své
tvorb€ silou své predstavivosti ze zdvislosti na prirodnich zdkonech, vyprostil se i
z té€sného sevieni c¢isel a poctu. Nevéril v platnost pravidel o proporcich lidského
tela ziskangch mérenim a vypoctem — proto také jej pozdéji nepresvéedcil
Diirerdv spis o lidskych proporcich (jenz vysel v latinském prekladu v roce
1532). ,Po pravdé pojedndvd Albrecht [Diirer] jen o rozmérech a rozmanitost
tél, o ¢emsz nelze stanovit urcité pravidlo, a déld postavy tuhé jako kily; o tom
(Condivi.) Aby se presvédcil, zda anticti sochari se Tidili svymi proporénimi
pravidly, preméril pry Michelangelo sochy ,giganti“ na Monte Cavallo a zjistil,
Ze sochar, pocitaje se zmenSovdnim tvard ve vysi, vytvoril hlavy soch vélsi,
nez jak pravidla pFikazovala ... Sprdvnost dmérnosti rozmérd lidské postavy
neurcuje tedy ani ¢islo ani objektivni skutecnost ziskand mérenim, ngbrz uréuje
je odhad oka, jenZ béfe v pocet pFedevsim ducinnost celku a jeho vyraznost.
Michelangelova tvorba se netidila predjatym pravidlem, nebyla vméstndna do
vzorcti a formuli zdédénych od predchozi generace; silou svého naddni a moci
své myslenky sdm ddval svému tvoreni nové zdkony, jez presly do vytvarného
zdkoniku soucasného i pozdéjsiho vytvdreni jako cldnky zdsadni a zdkladni. ([P]
str. 63-64)

)

DUREROVY TYPY

Mnoho pozornosti vénoval proporcicm lidského téla Albrecht Diirer (1471-
1528). Zabyval se jimi 28 let a vysledky jeho badani, které shrnul ve Ctyiech
knihdch o lidskyjch proporcich (viz [DA]), jsou v podstaté platné dosud. Podle
Diirera neexistuje zadny kanon krasné postavy. Nasel celou radu typt postav
od téch s relativné kratkymi koncetinami (vyska téla je rovna 6,5 nasobku
vysky hlavy) az po postavy zdanlivé §tihlé a vysoké. Ukazky ilustraci z jeho
dila vidime na obr. 10.

Diirer stanovil celkem 26 riznych typt postav podle forem a proporci (mlady
- stary, muz — Zena, rasa, povolani, konstituce Gtla — robusni, temperament ...).
Pfitom mezi predstaviteli kazdého ‘typu nachazi postavy harmonické, krasné,
1 nevyvazené ¢i nezajimavé. Krdsa neni nic neproménlivého, absolutniho;
podléhd médé, dobé, nasemu vnimani a Zivotnim zkuSenostem.
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ZLATY REZ A PROPORCE LIDSKE POSTAVY

Zajimavou konstrukci z hlediska matematiky provedl A. Zeissing, ktery
povazoval za zakladni zdkon proporcionality pomér zlatého fezu. Tento pomér
vyjadiil zhruba jako 5 : 8.

Podle jeho konstrukce je pomér vzdalenosti temene od pupku a pupku od
podlozky stojici postavy roven poméru vzdalenosti pupku od podlozky a temene
figury od podlozky. Zlaty Fez plati pro vsechny casti téla, takze také pomér
délky paze k délce predlokti s rukou je roven délce predlokti s rukou k délce
celé horni koncetiny atd.

Uziti Zeissingova kdnonu je znacéné komplikované. Vyzaduje nahlizeni do
tabulek s propoctenymi tdaji. Ani vyznamné body, jejichz polohu lze takto
zkonstruovat, nejsou voleny Stastné, protoze jejich umisténi na figure kolisd
(napf. pupek), ptripadné neni dostatecné viditelné. Koncepce kanonu zlatého
Fezu se zfejmé neosvédcila.

Na zavér tohoto odstavce si prohlédnéte jesté ukazky jinak pojatych kdnonu
krasy.

Gustav Fritsch zvolil za modul délku pétete (ve vzpFimeném postoji od baze
nosu ke stydké sponé) a jeji ctvrtinu za pomocny submodul. Délka celého téla je
rovna 10,5 submoduli. Z pfipojeného obr. 11 je geometricka sit pro konstrukci
figury jasné patrnd a jeji pouziti je zfejmé.

Uvedme jesté decimélni kanon J. Kollmanna. (Jde vSak spiSe o kanon
centimalni.) Kollmann vyjadfil délky a sifky jednotlivych télesnych partif
v procentech celkové vysky postavy; tedy jeden dil je setinou jeji celkové vysky.
Pak napt. vyska hlavy je 13 dilt (opét asi é 1), délka dolnich koncetin méfii
u muze 48 dild, u zeny 47 dili atd. Postavu zakreslenou do vhodné sité podle
tohoto kdnonu vidite na obr. 12.

Velmi podobné postupoval W. Tank. Jeho modulem vsak nebyla setina, ale
padesatysesty dil vysky postavy. V jeho schematu jsou vSak zachyceny i postavy
v profilu (viz obr. 13).

Obdobnym zptsobem se snazili umélci zachytit i poméry ¢ésti lidské postavy
— zejména obliceje. Na obr. 14 vidime ukazku kresby hlavy v pomocné siti ze
stoleti Sestnactého.

Také zpusoby vyjadfeni duSevniho hnuti mimikou obli¢eje zaujalo mnohé
umélce. Obr. 15 pfinasi nékolik studii W. Rimmera (Art Anatomy, Boston,
1877).
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Obr. 11. Fritschiv kdnon a jeho aplikace na lidskou postavu
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Obr. 12. ,Decimdlni kdnon“ Kollmanniv:
Postava muze v siti vodorovnych car
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Obr. 13. Tankiv kdnon: Postavy Zeny
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Obr. 14 H. S. BEHAM: MuiZska a Zzenska hlava
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Obr. 15. Studie W. Rimmera: Mirny Gsmév, pochybnosti, hriza, veself
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V tomto sborniku najdete studie a kresby lidskych tél jesté od nékolika
dalsich autori. Doufame, ze ,trocha poezie nikoho nezabije“. A také bychom
vam radi pripomenuli, ze tak pozoruhodny nastroj, jakym je lidské télo,
nemame zanedbavat jednostrannym vysedavanim u obrazovek a nad pracemi
nasich zacku. Stale jesté plati: Ve zdravém téle zdravy duch !

Krasa je kfehkd a pomijiva, touha po ni je vééna. Vyjadruji to nejen
Shakespearovy Sonety. Jisty smutek z tohoto poznani pocitujeme vsichni.

Ovsem krasa clovéka neni jen krasou jeho téla. Doba, po kterou je nase télo
krasné, je omezena. Ale

... z uvadajici krdsy télesné se zpravidla vyviji krdsa vyssi: krdasa charakteru,
kterou si uvédomujeme v rysech obliceje a v jedndni. Neni to krdsa v tvarech a
pohybech, ale krdsa v nejhlubsim slova smyslu — krdsa obsahu. ([Z], str. 380)

Nahlizejme proto castéji nez do zrcadla do hlubin vlastniho srdce. Prejme
si, aby nas tento pohled prilis nezarmucoval.
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